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Kapsamli bir koleksiyon sergisi: Hayal Fanusu lizerine

Bozlu Art Project’te Tirkiye’'nin modern ve cagdas donemlerinden 6nemli eserleri bir araya getiren sergiyi
kiiratori Ozlem inay Erten ve koleksiyoner Dr. Siikrii Bozluolgay’dan dinledik.

Dr. Siikrii Bozluolgay’in 12 Mart 2022 tarihinde Ozlem inay Erten kiiratérliigiinde acilan “Hayal Fanusu” isimli
sergisi Turkiye'nin modern ve ¢agdas donemlerine de referans veren oldukca kapsamli bir koleksiyon sergisi
olarak izleniyor. Sergide kronolojik olarak Asker Ressamlar Kusagi’'ndan Mesrutiyet'ten Erken Cumhuriyet’'e
gecisin onemli temsilcilerinden 1914 Kusagi, Mistakiller, d grubu, Paris Okulu, 1968 Kusagi gibi 6nemli
doénemlerden belirleyici olmus sanat gruplari ya da kusaklarinin referanslari sunuluyor. 1950’lerden sonra ise
Tirkiye'nin modernlesme siirecinde sanatta yasadigi doniim noktalari, sosyo-politik ve kiltiirel etkilesimler,
1980’lerin liberallesme hamlesi ve sanatin bu eksendeki uluslararasilasma mefhumu “Hayal Fanusu”
sergisinin belirgin yaklasimlari icinde yer aliyor. Tirkiye sanatinin Mesrutiyet’ten bugiine glinimiiz sanatina
kadar gecirdigi sanatsal izlegi resim, heykel, ¢izim, video, yerlestirme, tarihsel arsiv niteligindeki fotograflar
birbirinden farkli disiplinlerdeki iiretimlerin bir yansimasi olarak da sergide Ozlem inay Erten tarafindan
dikkatle kurgulaniyor. Dr. Stikri Bozluolgay’in koleksiyonunun bitiini yaninda sanatgilarin atolyede tretim
esnasinda malzemelerinden olusan spesifik, 6zel bir nesneler koleksiyonu ve sanatgi otoportreleri
koleksiyonu da dikkatle toplanmis olan bu koleksiyonun niteligini gésteriyor. “Hayal Fanusu” sergisi ve
koleksiyonun kapsamli sunumu yaninda Covid 19 salginin siirecinde tarihsel bir nitelik icinde olusturulan
sergiye 6zgl hazirlanan ancak Tirkiye Sanat Tarihi’'ne dair dnemli bir kaynak olan Dr. Stkri Bozluolgay, Hayal
Fanusu adli kitap ise serginin bir izdlisiimi olarak hazirlandi. Sergiyle kamusallasamayan ve 6zel bir
koleksiyona girdikten sonra halkla kolay kolay bulusamayan eserleri diistinerek bu serginin Bozlu Art
Project’in tarihi Mongeri Binasi’'nda izleyiciyle bulusturulmasi tarih sergilerinin kaydi icin dnemli bir nitelik
tasiyor. Ozlem inay Erten kiratérligiinde Dr. Siikrii Bozluolgay’in 1970’lerden bugiine Tiirkiye’nin modern ve
cagdas donemlerine dair 6nemli sanatgilari ve eserlerini bir araya getirdigi “Hayal Fanusu” sergisi Bozlu Art
Project, Mongeri Binasi’nda 26 Mart 2022 tarihine kadar izlenebilir. Dr. Siikrii Bozluolcay Ozlem inay Erten
Melike Bayik: Dilerseniz dncelikle bu kapsamli serginin kavramsal ve formal slirecinden bahsedelim. Siz ve
Oguz Erten Bozlu Art Project’in ve Dr. Siikrii Bozluolgay Koleksiyonu’nun danismanlari ve yoneticilerisiniz.
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Bozlu Art Project’in Mongeri Binasi’'nda Sikri Bey’in koleksiyonundan 6zel bir seckinin kiratorlGgiini
tstlendiniz. Bu projeyi hazirlama fikri, ilk kivilcimlar nasil olustu? Ozlem inay Erten: Bir sanat koleksiyonu
herhangi bir doneme, temaya veya sanatciya odaklanabilir, pek cok farkh bakis acisi tretebilir. Bence bu
noktada asil 6nemli olan, var olan birikim gercekten bir koleksiyon niteligi tasiyor mu sorusunun cevabini
verebilmektir. Bu baglamda parca-butin iliskisi benim icin 6nemliydi, yani en basit manada soyleyecek
olursam bir pul koleksiyonu bile yapsaniz, koleksiyona eklediginiz her yeni parcanin tipki bir puzzle’i
tamamlar gibi o biitlinlige bir anlam katmasi gerektigini dislinlirim. Bozlu Art Project’teki faaliyetlerimize
devam ederken Suikrii Bey’in yillar icinde olusturdugu sanat koleksiyonuna belli bir yon cizmek ve anlamli bir
bitlnlige kavusturmak adina, yaklasik on yillik bir stire boyunca ¢ok sayida ¢alisma yaptik. Koleksiyonun
belli bir olgunluga ulastigini ve ana omurgasinin oturdugunu distindigimiiz 2020 yilinda, koleksiyonu
kamuyla paylasmayi distindiik. Tabii Turkiye’deki koleksiyonlarin birgogunun ikinci kusagi bile géremeden
nasil dagilip gittigini g6z 6niinde bulundurdugumuzda, kirk yillik bir koleksiyonu kitapla kalici hale getirmek
de bizler i¢in son derece 6nemliydi. Bu siirecte Covid-19 pandemisinin patlak vermesiyle tiim diinyayi igine
alan karanhk, umutsuz ortam bize bu sergiyi ve kitabi ne olursa olsun yapmamiz gerektigini derinden
hissettirdi. Once kitapla ilgili calismalara basladik, sokaga cikma yasaklari vb. kisitlamalardan dolay:
planladigimiz birgok etkinligin iptal oldugu, 6ngoriilemez bir siireg icinde bu kitabi hazirladik. Pandemi
kosullarinin yani sira metin yazimindan, fotograf cekimine, grafik calismalarindan ingilizce cevirilere kadar
¢cok katmanli bir stire¢ gerektiren bu boyutta bir koleksiyon kitabinin mesakkatli calismalari ve sonrasinda
yetmise yakin sanatgi ve ylziin (izerinde yapiti bir araya getiren oldukga kapsamli bu serginin hazirlanmasi,
serginin baslangicta distindligimiizden daha ileri bir tarihte izleyiciyle bulusmasini sagladi. M.B.: Dediginiz
gibi kitabiyla birlikte de “Hayal Fanusu” sergisi Osmanli imparatorlugu siirecinden, Erken Cumhuriyet’e, 50,
60’ yillar, Paris Ekol(, kavramsala gecis ve glinim{iz sanatina degin oldukca kapsamli bir kronolojide
izleyiciyle bulusuyor. ismi nereden geliyor ve serginin kiiratéryel calismasini sanat tarihi gizgisi Mongeri
Binasi’nin etkili yapisi iginde nasil kurguladiniz? O.1.E.: Sergi adini giiniimiizden neredeyse bin yil dnce
yasamis nlii iranh sair Omer Hayyam’in “Hayal Fanusu” isimli rubaisinden aliyor. Fanus-u hayal ya da hayal
feneri denilen fenerler eski devirlerde aydinlatma araci olarak kullanilir, Gzerlerine gesitli sekiller ve resimler
yapilirmis. Isigin yansimasiyla bu sekillerin biylyerek etrafta olusturdugu renk ve golge climbusi izleyenlerin
hayaller kurmasina vesile olurmus. Hayyam dizelerinde, icinde yasadigimiz diinyayi bir fanusa, glinesi muma,
bizi de bir nevi golge oyuncularina benzetiyor. Hayal Fanusu’nun dizeleri bir taraftan tasavvufi anlamda
yasamin gelip geciciligine vurgu yaparken diger yandan da Platon’un magara alegorisinde oldugu gibi
gercekligi kavrayis ve algilayis bicimimizin degiskenligine, hakikatin géziimizle gérdiklerimizden farkhhgina
vurgu yapan metaforik anlamlara sahip. Sergi ve kitabin hazirlik stirecinin az 6nce bahsettigim pandemi
dénemine denk gelmesi yasamin kirilganligi ve gegiciligi, 6te yandan hayal gliciimizin dolayisiyla da sanatin
o6nemini derinden hissettigimiz o glinlerde serginin bu adi almasini sagladi. Erken Cumhuriyet déneminin
onemli mimarlik érneklerinden biri olan Mongeri Binasi, sizin de sdylediginiz gibi son derece gorkemli, zaten
basl basina gorilmesi gereken 6nemli bir mimarlik eseri; fakat binanin sergilenen yapitlarin 6niine
gecmemesi gerekiyordu, ayrica koleksiyonun genisligi distintildiglinde mekansal bazi kisitlanmalarimiz da
oldu. Sergiyi diizenlerken miimkiin oldugunca kronolojik ¢izgiyi bozmadan mekanin elverdigi dlgiilerde
hareket etmeye ¢alistik. “Hayal Fanusu” isimli sergi Tiirkiye’de 19. ylzyildan bu yana gerceklesen sanatsal
Uretimlerin ve kirk yildir sanat koleksiyonu yapan bir koleksiyoncunun bu siirecteki birikimlerinin yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Sergiyi diizenlerken bu birikimi en iyi yansitabilecegini dlisindiglimiiz 6rneklerden
olusan bir seckiyi, sanat tarihsel perspektifte sanatseverlerle bulusturmayi hedefledik. Bozlu Art Project,
Mongeri Binasi’'ndaki Hayal Fanusu sergisinden gériinim. Sergi, Tlirkiye’de tuval resminin ilk drneklerini
veren Asker Ressamlar Kusagi sanatcilarindan baslayarak, Mesrutiyet doneminden Cumhuriyet’e gegiste
onemli bir varlik gosteren 1914 Kusagi sanatgilarina, Mustakiller ve d grubu gibi ilk sanatgi 6rglitlenmelerine
dek uzaniyor, ardindan 50’li ve 60l yillarda varlk gosteren Paris Okulu, 1968 Kusagi sanatgilari gibi
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olusumlarin izini stirerek glinimiize dek ilerliyor. Sergide ve kitapta yer alan yapitlarin kronolojik gelisim
cizgisini takip ederken, Tiirk sanatinin 1950 sonrasindaki modernlesme siirecinde soyut-figlir ayrimlarini,
yerellik-ulusallik ikilemlerini, hicbir gruba ya da akima sigdirilamayan 6zgiin sanatgilari, 70’li yillardan sonra
tuval, boya gibi geleneksel malzemelerin yerini yavas yavas yeni medyumlara ve kavramsal ¢calismalara
birakisini, 80’li yillardan sonra llkenin kiiresellesme siirecine dahil olusuyla birlikte hiz kazanan diinya
sanatina entegre olma cabalarini gérebilmek miimkiin olacak. izleyiciler klasik, modern ve ¢agdas sanat
yapitlarini Mongeri Binasi’nin tarihi atmosferi icinde li¢ ayri katta gorebilecekler. Bence Tiirkiye’deki sanat
koleksiyonlari arasinda en sira disi 6rneklerden biri olan, sanatgilarin sovale, palet, boya cantasi, firca, 6nlik,
eldiven, cekig, boya kutusu gibi eserlerini liretirken atolyelerinde kullandiklari malzemelerin yer aldigi
“Sanatci Atélyeleri” koleksiyonunu da biitiiniiyle sergiliyoruz. Ornegin giris katinda sergiledigimiz Calli Kusagi
sanatcilarinin, binanin yapildigi yillara tarihlenen resimlerini veya bu resimleri yaparken kullandiklari s6vale,
palet gibi malzemelerini, bu tarihi doku icinde gorebilmek biylk sans diye distintyorum. Sisli Atolyesi’'nden
Hikmet Onat’in “Siperde Mektup Okuyanlar” ve Halil Pasa’nin atolyesinde resim yaparken ¢ekilmis
fotograflari sergide yan yana. M.B.: Bu denli kapsamli bir sergide tarihsel anekdotlar olarak 6nemli
fotograflari da izleyiciyle paylasiyorsunuz. Bununla birlikte Sisli Atélyesi’'nden Hikmet Onat’in “Siperde
Mektup Okuyanlar” ve Halil Pasa’nin atdlyesinde resim yaparken c¢ekilmis fotograflari tarihsel bir arsiv olarak
eserlerle birlikte izleyiciye oyunlu bir kurgu icinde sunuyorsunuz. Tarihi bir fotografta yer alan eser
gorintileri ve glindelik durumla yapitlari ayni sekansta nasil kurguladiniz, fotograf ve eseri Ust Uste bir
sunumla izleyiciye sundunuz. izleyiciye bu sanat tarihi oyununda nasil bir yol ¢iziyorsunuz? O.i.E.: Eserlerin
provenans bilgileri biz sanat tarihgileri icin her zaman cok degerlidir. Ozellikle béylesine erken tarihli
eserlerde ilk baktigimiz sey o eserin ge¢cmiste hangi sergilerde, kitaplarda veya koleksiyonlarda yer aldigi
bilgisidir. Bazen bu arastirmalari yaparken karsimiza g¢ikanlar bizi 6ylesine heyecanlandiriyor ki izleyicinin de
bu heyecana dahil olmasini, hatta belki de sasirmasini istedik ve boyle bir sunum gergeklestirdik. Bir nevi
izleyiciyi de o fotografin icine dahil etme istegi diyebilirim... M.B.: Sanat tarihinin kendi icindeki sinirlari ve
klratoryel pratiklerin deneyselligi arasinda ikilik bazen kendi icinde zorlayici olabiliyor. Siz de aslinda sanat
tarihi pratiginden geliyorsunuz, bu agidan genis 6lgekte tarihsel bir sergiyi hazirlarken kiiratéryel ¢calismalar
nasil sekillendi? O.I.E.: Sanat tarihi kékenli olmasaydim bu sergi mutlaka ¢cok daha farkli olacakti. Sonucta
hepimiz ge¢misteki tecriibelerimizden ve birikimlerimizden hareket ediyoruz. Fakat bence buradaki ince
¢izgi, neyi gostermek ve nasil géstermek istediginizle alakali. Bu kapsamda bir koleksiyonu sunmanin en iyi
yolu bence sanat tarihsel bir perspektifte hareket etmekti. Fakat Bozlu Art Project’te altmisa yakin sergi
dizenledik, hepsine bu bakis agisiyla yaklasabilmem miimkiin degil tabii ki. Gegmisteki egitiminiz size bilgi
anlaminda, ge¢misi bilmek anlaminda ¢ok fazla kapi aralayabildigi gibi sizi kaliplara da bogabilir. Onemli olan
neyi sergilediginizi bilip, zihninizi 6zgir birakabilmek ve ilgi alanlarinizi tek bir disipline hapsetmeyip genis
tutabilmek. Giincel sanatin disiplinlerarasi boyutu ve ¢cogu zaman teknolojiyle i¢ ice gecmisligi de bize ¢oklu
perspektifler sunuyor zaten. Nurullah Berk, Avsa’da Pazar, 1972, Tuval (izerine yaghboya, 100 x 120 cm.
Komet, Isimsiz, 1986-88, Tuval lizerine yagliboya, 112 x 130-cm. Selma Glirbtiz, Oyuncu Aslanlar, 2010, Tuval
lizerine yagliboya, 200 x 270 cm. Melike Bayik: Stikrii Bey, 1970’li yillarin sonundan bugtine alimlariniz
devam ediyor, o zamandan bu zamana Tirkiye'nin sosyo-politik cehresindeki etkilesimlerle degisen ve
ilerleyen kiltlr ortami ile sanat piyasasinda alimlariniz nasil sekillendi? Dr. Stkri Bozluolgay:
Koleksiyonerlige basladigimda Cerrahpasa Tip Fakiltesi’'nde talebeydim. Ailemden gelen hargliklardan
biriktirdiklerimle klasik eserleri bile alabiliyordum. Alinabilecek kalitede, glizellikte ve uygun fiyatlarda
eserler vardi. O donemde alimlar esnasinda karsilastiginiz kisiler daha cok esnaf tipinde insanlardi. Evlere
gidilir ve ev mizayedeleri yapilirdi. Tip Fakultesi’'ndeki tahsilimin son yillarinda, 1978-1981 arasinda hem
tahsilime devam edip hem de Amiral Bristol Hastanesi’nde (Buglinkii adiyla Amerikan Hastanesi) Dr. Giirbiiz
Barlas’in asistani olarak ¢alisiyordum. Bu gorevim sirasinda Turgut Atalay hastam olmustu. Israrla beni
atdlyesine davet etti. ilk olarak ondan bes resim almistim. Sanatgisini taniyarak aldigim ilk eserler onlardi.
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Hastane kadrosundaki bazi hekimlerin gerek resim koleksiyoneri olmasi gerekse resim sanatini icra etmeleri,
ilgimi cekmis ve beni 6zendirmisti. Tabii ki o donemde bir koleksiyoner olmanin 6tesinde bendeki duygu,
merak ve 6zlemin karisimiydi. Turkiye’'nin ilk amatoér koleksiyonerlerinin cogunun hekim oldugunu
distnlyorum. Onlarla ¢ok fikir alisverisinde bulunurdum. Bu konusmalardan aklimda kalanlarla alim
yapmaya calisiyordum. ilerleyen yillarda miizayedeler ve galerilerden alim yapmaya devam ettim, cesitli
sanatcilarla tanisip atolyelerinden de alim yaptim. Bozlu Art Project, Mongeri Binasi’'ndaki Hayal Fanusu
sergisinden gériiniim. 1980’li yillarda Turgut Ozal dénemindeki liberal ekonomi ve kiiresellesme politikalari
her alanda oldugu gibi sanata da yansidi. Tirkiye’de 6zel galerilerin sayisi artti, sanat piyasasinin nasil
hareketlendigini gézlemledik. 1980’li yillardan itibaren yurtdisina her gittisimde miuzeleri ve galerileri
gezmeye basladim. G6zUmu egittim. Diinyada neler oldugunu takip ediyordum. Biitiin bunlarin birikimi
zaman icerisinde bir goz farkindaligi yaratti. 2000°li yillarda Eczacibasi, Kog, Sabanci gibi sanat kiiltliri icinden
gelen, kokli ailelerin olusturdugu sanat koleksiyonlarinin mizelere donistiglini ve sanat alanina nasil etki
ettigini gordik. Tabii bunlar bizleri de etkileyen, ilham veren llkemiz i¢in son derece 6nemli sanatsal
gelismeler. M.B.: S6zlinl ettiginiz gibi ilk alimlarinizda hem dénemin glincel eserlerini ve hatta klasikleri bile
alabildiginizden bahsettiniz. Bugiin de hala koleksiyonunuzda Tirkiye'nin klasik donemlerine ait oldukca
onemli yapitlarla birlikte glinimdziin cagdas sanatcilarindan da alimlar yapmaya devam ediyorsunuz. Bu
acidan alimlarinizda yatirim, prestij ya da tutku hangi minvalde ortaya ¢ikiyor? Dr. S. B.: Koleksiyonerlik
benim bitin kétl duygu ve dislincelerden arindigim bir hal. Ne is yaparsaniz yapin belli bir zaman sonra
rutine bagliyorsunuz. Sanat ¢ok rutin bir sey degil. Cok sayida ve ¢ok farkli tat var. Koleksiyonerlik beni
rahatlatan, dinlendiren ve farkindalik yaratan bir pratik. Bozlu Art Project, Mongeri Binasi’'ndaki Hayal
Fanusu sergisinden goriiniim. M.B.: Peki, koleksiyonunuza eklediginiz klasik eserleri bulurken ve
koleksiyonun ¢ok net bir ¢izgisi oturmusken bugiiniin ¢cagdas sanatgilardan alim yapmak koleksiyonunuza
nasil bir katki sagliyor ve klasiklerle ¢cagdas eserler nasil bir bittinlikle yan yana geliyor? Dr. S. B.: Gegmisle
glinlimUz arasina net bir ¢izgi cekmiyorum aksine her ikisinin de birbirini tamamladigini diisiinliyorum. Klasik
eserleri gormeden bugiini anlamlandirabilmek benim igin zor, ayrica ¢agdas yapitlar olmadan da bugliniin
ruhunu anlayabilmek zor. Her sanat yapitinin retildigi donemin siyasi, sosyal, ekonomik kosullarindan
etkilendigini, zamanin ruhunu tasidigini distinirim. Cagdas yapitlar bugiinlin sanatgisini, esin kaynaklarini,
Uretim bicimlerini anlayabilmek icin son derece 6nemli. Sanatgilar cevremizde olup biten olaylara ve
durumlara bizlerden ¢ok daha farkli bir gézle, duyarlilikla yaklasan ve bize aktaran kisiler. Dolayisiyla bu
yapitlar ufkumu acgan, hayata farkl bir gézle bakmami saglayan calismalar. Ayrica bu lilkede yasayan
sanatgclilarin giincel sanat Uretimlerini desteklemek adina da bu alimlari 6nemli buluyorum. M.B.: Bu
destekler kesinlikle ok 6nemli. Bir konu ise koleksiyoner alimlarinda genellikle riskli alimlardan uzak durulup
kendini ve eserlerini kanitlamis sanatgilar koleksiyonlara girer. Siz geng ve yetenekli, yeni isimleri de
koleksiyonunuza ekliyorsunuz. Bu agidan koleksiyonunuz Tiirkiye Sanat Tarihi baglaminda radikal, dnemli bir
bltlnlik sunuyor. Alimlardaki genellemeleri diistinlirsek geng isimlerin yatirim agisindan risk barindirdigini
soyleyebilir miyiz? Dr. S. B.: Ben bunu bir risk olarak gormiyorum, az 6nce de belirttigim gibi gencg ve
yetenekli isimlerin daha fazla desteklenmesi gerektigini distinliyorum. Glinlimiiz kosullarinda bir sanatginin
kendini uluslararasi sanat arenasinda bir yere konumlandirabilmesi sadece onun omuzlarina
yiiklenemeyecek bir sorumluluk. Ulkemizde ¢ok yetenekli bircok sanatci var; fakat galeri, fuar, tanitim,
prodiksiyon, ekonomik vb. bircok sebepten dolayi diinya sanatinda hak ettikleri yere gelemediklerini
duslinlyorum. Nese Erdok, Egon Schiele Hiicresindei 1988, Tuval lizerine yagliboya, 200 x 130 cm. Tbrahim
Calli, ahilde Maslahli Kadinlar, Kontraplak (izerine yagliboya, 59 x 38 cm. Mehmet Glileryliz, Yaris Bitti, 2001,
Tuval Gizerine yagliboya, 162 x 130 cm. M.B.: Tesekkir ederim. Devam eden koleksiyonunuz yaninda daha
spesifik bicimde “Otoportre Koleksiyonu” ve “Sanatgi Atélyeleri” koleksiyonlari da yapiyorsunuz. Hem
sanatgl portreleri Gizerine hem de sanatgilarin ikonik nesnelerine dair biriktirme tutkusu nasil olustu ve
ilerliyor? Dr. S. B.: Koleksiyonun tematik olarak ilerleyen “Sanatgi Otoportreleri Koleksiyonu” bolimi beni en
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¢ok heyecanlandiran béliimlerden. Bu otoportrelerin bircogu Mongeri Binasi’ndaki ¢calisma odamda, her giin
onlari gormek bana bliyik keyif veriyor. Zaman iginde yaptigim alimlarla birlikte koleksiyondaki sanatgl
otoportrelerinin giderek daha fazla dikkatimi cekmeye basladigini fark ettim ve son on yil icinde alimlarimizi
bu temaya yogunlastirarak bu anlamda hatiri sayilir bir koleksiyon olusturduk. Belki ileride sadece
koleksiyondaki otoportreler lizerine bir calisma yapilabilir. Gegmisten bugline baktigimda sanatcilarin
yogunlastiklari konular arasinda bana en samimi gelen, sanat¢inin kendini nasil grmek ve géstermek
istediginin, bu yasamda bir iz birakma gayesinin kaniti gibi bu otoportreler. Ustelik bu resimlere topluca
baktiginizda sanatcilarin bireysel tsluplarindaki farkliliklari cok net gorebiliyorsunuz. Fahrelnissa Zeid’den
Bedri Rahmi Eylboglu’na, Adnan Coker’den, Burhan Uygur, Yiksel Arslan ve glinim{iz sanatcilarina kadar
uzanan oldukga etkileyici bir koleksiyon. 2013 yilinda Bozlu Art Project’i kurdugumuzda Oguz Erten’in
“Baglanti” ismini verdigi acilis sergisinde, bazi sanatcilarin atélyelerinde kullandiklari palet, firca, boya gibi
malzemelerle yapitlarini yan yana sergileme fikri bana oldukga cazip gelmisti. izleyiciye isin “mutfagini”,
sergilenen yapitlarin hangi kosullar altinda hangi malzemelerle Gretildigini diisindlrmeyi amaclayan bu
sergileme yontemi oldukca ses getirmis, sergi sonrasinda bu malzemeleri “Sanatci Atolyeleri Koleksiyonu”
bashgiyla bir koleksiyona donustirip, genisletme fikri almistik. Zaman icinde gerek yaptigimiz alimlarla
gerekse bagislarla bu alanda 6nemli bir birikim olustu. Boyle bir koleksiyon bence ¢ok orijinal bir fikir,
sanatgilarin atolyelerinde kullandiklari malzemeleri bu sekilde topluca gorebileceginiz bir koleksiyon simdiye
kadar gormedim. Tirkiye’deki sanat koleksiyonu fikrine yeni bir bakis agisi kazandirdigini distindtgim bu
koleksiyona dair ileride arastirmacilar 6nemli okumalar yapabilir, kitaplar, sergiler hazirlanabilir, hatta belki
sanatgilarin kullandiklari malzemeler gesitli boya analizlerinde kullanilabilir. M.B.: Koleksiyonunuz igindeki bu
iki ayr1 6zel koleksiyon da oldukga ilgi cekici. Hem arastirmalar hem de yénelimler konusunda sanat ortamina
1sik tuttugu asikar. M.B.: Ozlem Hanim, son olarak biraz bahsi gecti ama sergiye ve koleksiyona dair oldukga
kapsamli bir kitap da cikardiniz. Sergi ve kitap nasil bir paralellikte bulusuyor? O.I.E.: Kitapta da, tipki sergide
oldugu gibi Tirkiye sanatinin kronolojik stirecteki gelisimini Dr. Stikrii Bozluolg¢ay koleksiyonundaki yapitlar
tizerinden ele alarak, sanat tarihimiz hakkinda kapsamli bir perspektif ortaya koymaya calistim. Ulkemizde
19. ylizyildan bu yana yasanan siyasi, sosyal, kiltlrel degisimlerin sanata yansimalarini konu edinen,
koleksiyondaki sanatgilar ve onlarin yapitlari hakkinda bilgi sunan kapsamli bir metin. Kitaba dahil ettigimiz
her bir yapitin bizim igin ayri bir anlami ve hikayesi var, dolayisiyla kimi zaman dénemsel olusumlar, kimi
zaman sanatgilar kimi zamansa yapitlar 6n plana cikti. ingilizce ve Tiirkce olarak hazirladigimiz kitapta,
mekandaki kisitlamalar dolayisiyla sergiye dahil edemedigimiz eserler de yer aliyor. 352 sayfalik ingilizce ve
Tirkce olarak okurla bulusturdugumuz kitapta yetmisin lizerinde sanatgi ve yiz elliye yakin yapit yer aliyor.
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