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“Gercekte Yasadiklarim Her Zaman Bir
Sanr1”

Yeni kigisel sergisi “Sanr1” ile Bozlu Art Project Mongeri Binasi’'nda sanatseverlerle bulusan Utku Varlik,
bu yeni ¢aligmalarinda kendi sanrilarinin pesinden gidiyor ve tipki Baudelaire’in ifade ettigi gibi
“diiglerin tek gerceklik olduguna inananlara” bir pencere agiyor. “Sanr1”y1 yillardir kendisini etkileyen
yazar ve gairlere dair bir saygi durusu olarak tanimlayan Utku Varlik ile sergi kapsaminda gosterilen

igleri, son donem calismalari ve kariyeri lizerine konustuk.

“Sanri, benim yaptigim resmi olusturan bir fenomen; tiim yasantimda yaptigim “tinsel”
gezilerin bir anlatimcisi; insanin gizemine dair bir¢cok anlam gibi,” diyen Varlik izleyicileri
siirden, diizyaziya, sinemaya kadar cesitli alanlardan beslendigi “sanr1 bahgesine” davet
ediyor.

Sanat kariyerinize Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nde Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve Sabri Berkel atolyelerinde basladimiz. Ashinda daha
baslangicta yolunuz Eyiiboglu ve Berkel gibi 6nemli isimlerle kesisiyor. Bu
degerli isimlerin ve akademinin size neler kattigindan bahsedebilir
misiniz?

Oncelikle varolusumuzda bizi yoneten ic verilerden hareketle resim yapmak arzusu;
yazidan, siirden belki miizikten once olusan bir itilimdir. Individu'nun dogdugu, biiytidiigii
ortam bir oOncelik tasisa da- Ornegin miizik-, duyguyu yoneten “empathie’nin nasil
olustugu bir mechul. Akademi’ye bizi yonlendiren nedenler cok degisikti; ozellikle
Anadolu'nun degisik kentlerinden gelenler c¢ogunluktaydi. Sunu aciklamak gerek,
yasadigimiz 60’ yillar Tiirkiye'nin en laik, belki de en aydinhik yillariydi. Bugiin
yasadigimiz paradoksla katiyen karsilastirllamaz! Gecenlerde blogumda yazdigim: “60
Dénemi Tiirk Resminde Ceninlesme ve Figiiriin Olii Dogusu” sorunuzun icerigine cok



giizel bir yamittir! Akademi yillarimizda sectigimiz bir pentiir atolyesinin ortamiydi bizi
yonlendiren ama soz ettigim yazimda bu bes pentiir atolyesinin hocalarmin bir
anatomisini ¢izmistim. Resmin bir meta olmadig yillar, Bedri Rahmi disinda 6teki hocalar
gercek bir memur gorlinlimiindeydiler, dista karsilastigimizda onlar “artist” demek gii¢
olurdu! 30’lu yillarda Paris’te hepsinin hocasi olan André Lhote atélyesinde 6grendikleri
kiibist-figlir gibi anlamsiz bir resmi anlatirlardi, Bedri Rahmi disinda! Hocamizin
otekilerin goziinde “marginal”, sair, yazar, merakli, daginik kisiligiyle ona iyi bir gozle
bakmazlardi, iste bana resimden once sanatci olmay1 6gretti Bedri Rahmi Eyiiboglu. Her
konuda tartisirdik, okudugumuz kitaplari, bizi dista etkileyen ressamlar1 savunurken
darildigimiz giinler de oldu. Hele bir yillik Fulbright bursuyla Amerika’ya yaptig1 gezi
sonunda ressam Rothko’nun askiyla doniisii aramizi iyice agmisti giderek, giizel yillardi bu
yasadigimiz. Sabri Berkel cok degisik bir insandi; Italya’da okumasi ve de cok Avrupali
goriintisii onun farkiyd: 6tekilerden! Graviir ve litografi atlyesini yonetirdi; asir1 derecede
titiz, yaptig1 resim de o kadar bakimliydi, at6lyenin teknik islevini asistan1 Kani yapard;
daha sonra benim liseden resim hocam Fethi Kayaalp dogent olarak geldi. Bir 6zgiin baski
atolyesine yakisan olanaklarla belki Akademi’nin en ornek atélyesiydi benim igin. 70
yilinda dort yillik Avrupa bursuyla Paris’e giderken, Sabri Berkel doniiste beni bekledigini
sOylemisti; ne yazik Paris’te kalmaya karar verdigimde ona gelemeyecegimi yazmistim,
yaniti: “...ayn1 olanaklarda ben de donmezdim...” olmustu!







“Sanr’”’y1 “tilm yasantimda yaptigim ‘tinsel’ gezilerin bir anlatimcis1”
olarak goriiyorsunuz. Bize biraz bu “tinsel geziler”inizden bahsedebilir
misiniz?

Yillar sonra, yasamak ve gormek adina “yorgun savasciyiz”, degil ki merak bahgelerimiz
daha “tarumar” olmadi. Tinselden Once yaptigim gezilerin, 6rnegin otostopla dort ay “harp
sonras1 Avrupa”, burslu yillarimda yine bes parasiz Avrupa kentleri, dingin ve kendine
ozgii vs. Iste ben buna yasamishk diyorum; bundan hareketle tinsel bir uykuya yatmadan
once. Paris’te eski pasajlardaki sahaflari, sararmis kitaplar1 karistirirken bana onlari
fisildadiklarimi bir gezi kurgusu: “..belki bu yazinin icerigindeki peyzaj artik yok,
bombalanmisti ama hic¢ belli olmaz,” iste gidemesen bile onun diisiine yatardim! Ama
gercekte yasadiklarim her zaman bir sanri: Ostende’da Ensor’un evini ararken, kenti
bastan asagiya orten plajda bir temmuz ay1 gri ve riizgarh; garip chaislong’larda sirtini
riizgara donmiis kadinlar, baska denizlerde duyamayacagin bir deniz kokusu! Yorgundum,
plaja acilan Zeeheldenplein meydanindaki yok olan denizcilere adanan bir anitin dibinde
kadim dostum Aziz Calislar’a bir kart yazmistim: “...6yle mutsuzum ki sen burada olsan
sabaha kadar icerdik; garip bir kent bu Ostende, ickiye cagiriyor, bilinmez!” Yillar sonra
Paris’te Leo Ferré’nin soyledigi, Jean- Roger Caussimon’nun
chanson’u Comme a Ostende’yr dinledigimde agladim demek hiiziinlenen bir tek ben
degilmisim!

Uretimlerinizde yillar icerisinde gelisen, kimi zaman “disavarumcu” kimi
zaman “diissel” olan bir ifade biciminiz var. Peki kendinizi bugiin nasil
tamimlarsinmiz?

Acikcasi resimde kendimize bir yol ararken, erken y1llarda beni etkileyen ressamlarin cogu:
“disavurumcu / mistik”. Ornegin George Rouault ya da Kathe Kollwitz gibi gercekgi
ressamlardi. Kimse bizi yonlendirmedi ¢linkii Akademi’de bu ressamlar1 belki taniyan bile
yoktu; miize olmadig1 ve de sanata 0zgii kitaplarin liiks oldugu bir donemde herkes
kendine bir yol secti; tanidiklarimin cogu hala ayni resmi yapiyor. Cok onceleri Viyana
“Fantastik Realist” akiminda Hausner’in ¢ok iyi bir izleyicisiydim ve de tempera tekniginin
bir virtiiozi olan bu ressamlar: Hausner, Fucs, Anton Lemden’den cok ekilendim. Benim
resmimi “visioner” olarak da tammlayabiliriz, bundan hareketle anlatimciliga bir sairin
islevi gibi yaklasirsak “FIGURATION NARRATIVE” bence en dogrusu, eger bir icerik bagi
gerekiyorsa, resmin kural ve kuramlarina baglhlik ve bir gorsellige saptanma gerekliligi.

Kompozisyonlarinizda belirli renkleri oldukca dikkat cekici bir bicimde
kullaniyorsunuz. S6zgelimi “mavi” gibi. Mavi, Michel Pastoureau’nun da
isaret ettigi gibi hayallerle gercekler arasinda oldukca gecisken bir yerde
duruyor. Peki bir ressam olarak sizin renklerle iliskiniz nedir?

Pastoureau’nun renkleri tanimlamasi: “astre”lara bakarak gelecegi okumak gibi bir sey!
Renk tanimlanamaz, onun gorsellige saptanmasi, bize doganin iceriginden gelen bir mesaj
ya da ogreti. Sanatin enflasyonunu yapanlar: Soulages gibi siyaha sahip cikip, bize



burnumuzdan getirenler, Klein gibi, bizim ¢ivit mavisini babasinin mali gibi oraya buraya
bulastirip bunu ¢agin sanat1 yapanlar. Renk bir siirin sozciikleri gibi hiiziinlii ve esriktir,
aklin algilayislarini boyar.




Serginiz “Sanr1” bashgim tasiyor ve bize kendi gercekligimizle hayali bir
diinya arasinda oldukca ilging bir yer/alan vadediyor. Peki bu diinyada bizi
neler bekliyor? “Sanr1”’nin diinyasi nasil bir diinya?

Sonumuza 0zgl bizi bekleyen ilk “syndrome”n bu “mechul” viriis” ile gordiik ve de
“sanr1’nin ne oldugunu da diinyaya yolladig1 “gnostik” mesajdan okudugumuz gibi: fiziksel
diinyaya 0zgii yasanan bu “apocalypse”in gelecekte bizi bekleyen “marazlarin” gecmisten
daha beter olacagini, dogay: tiikettigimizi, diyalektik bir doniisiim olamayacagini; goz gore
gore yitirdigimiz bu planetin benzerinin de belki 300 milyon 151k yili uzakhikta oldugu
kanitlandi. Sanr yalnizca bir karabasan icermiyor: yasadigimiz an, duygu alanlarindaki
telepatik diyalog, bellegimize odaklanan goniil gelen her sey; bellegin 6zledikleri, belki
Dante’nin dolastig1 peyzajdaki paradokslar, belki Beatrice’in ruhundaki calkanti! Ya da
belki bir BURN OUT.

Gerek siyah-beyaz gerekse renkli calismalarimmizda ortak bir yan var: O da
cizgilerinizin giicii ve ayirt edilebilir netligi. Sanki belirli form ve
noktalarin iizerine ilave edilmis yeni diinyalar ve bu diinyalar i¢in secilmis
yollar var gibi. Uretimlerinizin baslangic ve bitis noktalarina nasil karar
veriyorsunuz? Uretim siirecinizde “son”un geldigine ne zaman karar
veriyorsunuz?

Resim bitmez, sanki yazida da siirekli degistirdigimiz bir climle formunda; yerini
bulamayan sozciiklerin manyetik bir alandaki oynasimina 6zgii! Betimleme: kurgu icinde



anlatmak istediklerimizi, i¢ ice gecen formlar ya da boya katmanlarindaki transparance’
kontrol edebilmek! Cok sevdigim bir 6ykii: 60 yillarinda Fransiz Kiiltiir Bakan1 Andre
Malraux, pentiir sergilenen tiim miizelere, ressam Pierre Bonnard’in bir fotografini iceren
bir bildiride: ressamin boyunu posunu tarif ettikten sonra genis ve uzun bir pardosiiyle
dolastiginin da altim ciziyor, goriildiigii an hemen f{istii aranarak i¢inde sakladig1 boya
paleti ve fircalara el konmasi; iste Bonnard caktirmadan resimlerinin asildigi miizelere
girip onlara miidahale edermis, bitmemis endisesiyle...

Eserlerinizde cesitli portre ve otoportreler s6z konusu. Bu aslinda bircok
sanatci icin oldukca 6zel bir durum. Peki bir sanatci olarak sizin kendinizi
resmetmeniz nasil bir duygu? Kendi goriintiiniize tuval iizerinde bicim
verirken ne hissediyorsunuz?

Benim resmim bir “narration” ve ben bir “narrateur”iim, biraz once soz ettigim Dante’ye
0zgl tim mekanlar ve peyzajlarda, biiyiili bir diisiince yaratma istegi, bir an1 yazari gibi,
es zamanli nesnel bir bakis, belki de bir ressamin kiinyesini olusturmak! Benim portrem
belki de “zamanin ruhu” — ZEITGEIST

“Sanr1” sergisi kapsaminda “usta” olarak benimsediginiz sanatcilara
duydugunuz saygiy1 on plana cikariyorsunuz. Peki Varlikr etkileyen bu
isimler arasinda kimler var ve bu isimler hangi yonleriyle sizi etkiliyor?

Blog'umda yazdigim “Benim Hayal Miizelerim”de herkesin tanimadigi, genellikle golgede
kalmais, bence ¢cok onemli sanat¢ilar:1 anlatmistim. Nedense sanat tarihi her asirda bir bagka
tirli damitilmigtir; bilmeden {iizerinden gectigimiz, unutulmus baz ressamlar benim
“hayal miizeme” tesadiifen girmiyorlar, sanatin anlami geregi; vision’larina yaklasmamiz
belki bir bagka duygu ve gormekten yorulmayan gozlerimizin ogretisinde bizi elimizden
tutup fantastik bir “gece” gezisine cikarttiklarinda, eski asirlarin inanilmaz boyutunda
“15181n Ogretisine bir yolculuk” oluyor bu. Sunu cok iyi bilelim: Sanat tarihi nasil yazilr,
kimdir sanat1 bize “emposé” eden? Ornegin simdi kendi kiiltiiriiniizii deneyin: Bu birkac
ressami taniyor musunuz, eger bir tuvalini gormiisseniz nerede? Monsu Desiderio, Joseph
Wright of Derby, Liotard, Gaspard Friedrich, Carel Willink, Claudio Bravo, Dorethea
Tanning vs. Hayal Miizelerime giren ama nigin bu gercek pentiiriin ustalarim
gormemezlikten gelenler kim? Bizi kendi kisith sanat kiiltiirleriyle yikayanlar yine dar
goriisli “sanat tarihgileridir”- Tiirkiye’de miizayedeciler- ¢ilinkii resim bir kurgudan 6nce
bir tekniktir; resmi de resim teknigini bilmiyorsan “pentiir” sozciigiinii kafandan sil. Su
yasanmig 6ykii misali: 1947 yilinda kendisi de ressam, Han Van Meegeren, uzun ugraslar
sonunda Vermeer’in pentiir teknigini taklit ederek yaptig1 sahte Vermeer tuvalini gercek
Vermeer diye onaylayan ve sertifikay1 verenler, o giinlerde de Hollanda’nin en tinlii sanat
tarihcileriydi! Benim hayal miizeme astigim ressamlar: deseni, pentiirii, temperay: ¢ok iyi
bilen, cagdas da olsa sanatin moda akimlarina siginmayan, bana diis gordiiren ve de bana
resmi 6greten ressamlardir VE SANAT BIiR AYRICALIKTIR.



Her bir calismamiz aslinda bircok farkli motif ve yapinin bir araya
gelmesiyle olusuyor. Bir noktada bircok farkli konu iist iiste binerek
ortaya hem biitiinliiklii hem de kapsaml bir diinya ¢ikiyor. Kimi yerde bir
heykel kimi yerde bir motif isin icine giriyor. Peki bu gorseller kaynagim
nereden aliyor?

Anlatima 6zgii her kurgu, sanatginin “goriis agisina” paralel, hayal giiciiniin besledigi,
yaratict ve islevsel duyumsatmalar, icsel akisi yoneten yine onun ilgi alanlaridir.
Unutulmus soylev bigimleri bulmak, biitiin bunlar1 bagka algilamak ama icle dis arasindaki
uzlagmalarla, goriicliniin elinden tutarak, farkinda olmadig1 ve de diis kurduran gizemi,
kendine 6zgii seyleri ona fisildamak! Yazinin, siirin islevi neyse resmin de bu anlatici yanini
ozliiyorum.




Bazi eserlerde tablolarin/kolajlarin altina yerlestirilmis siirsel ciimleler,
alintilar var. Metin ve imge arasindaki iliskiyi nasil degerlendiriyorsunuz?
Uretimlerinize alt metinler yerlestirmeye ne zaman karar verdiniz ve bu
sizin icin neden 6nemli?

Bu alt metinler: “SANRI” sergimin galeri tarafindan internetteki gorsel duyurularim,
kitabim ZERO HIPOTEZ den secilmis metinlerin, gosterilen tabloyla bir diyalogu! Genelde
boyle bir sey yok.

Son bir soru olarak, cerceveler oldukca onemli, 6zellikle de hayal
diinyasiyla gercek diinya arasina bir smir cizmek gerektiginde. Sizin
calismalarimizi icerisine alan cerceveler ve cizgiler de bu noktada beni
oldukca cekti. Eserlerinizi cevreleyen bu simirlamalar, bu cizgiler, bu
cerceveler iizerine ne soylemek istersiniz?

Bir detay1r sinirlamak, belki okudugunuz bir kitapta, ¢ok dikkatinizi ¢eken bir ciimlenin ya
da sozciiglin altini ¢izmek gibi bir “gorme eylemi”.



