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Meliha Sézeri’nin ilk Kisisel sergisi Toz; Kesintisiz bir kasilma, gevseme, yayilma, toparlanma, ayrilma ve
bir araya gelme siireci olan varolusun ilksel cevheri, ‘materia prima’si, olarak ‘toz’dan aliyor adim.
Serginin basat malzemesi tel, varligin ucuculugunu parlak bir ag doku somutlugunda goze getiriyor.
Metal piriltilarin, derin bosluklarin iizerini dantel gibi orttiigii yar: saydam, keskin, hayaletvari bir sergi.
Dil, ses, beden ve imge arasinda kavramsal iliskileri form ve malzeme aracilifiyla, estetigin alaninda
kurdugu icin giincel sanat alaninda 6zel bir yeri hak ediyor. Ezgi Bakcay, 6 Mart 2018’e dek Bozlu Art

Project’te goriilecek olan sergiyi yorumladi

Meliha Sézeri, Gurdltd, 2016, 150 x 180 x 190 cm, detay

Meliha Sozeri, endistri toplumunun yeniden lretim stratejisini diing alarak ¢alisiyor. Glindelik
hayattan siradan nesnelerin metalle-telle, birebir 6lcekte yapilmis replikalari Toz baslikl serginin
govdesini olusturuyor: Makyaj malzemeleri, boy aynasi, dikis makinesi, i¢c camasirlari, elektrik
slpdrgesi... Fakat kullanilan yontem ve malzeme, giindelik hayatta ‘iceri’yi, evin ve bedenin icini, disil
mahremiyeti, yakinhgi, cinselligi cagristiran bu nesnelerle aramizda elestirel bir algi mesafesi aciyor:
Sanatgi toplumsal iliskilerin depolandigi bu nesneleri ideolojik ylklerinden arindiriyor. Bunu
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yapabilmek icin de bir gesit yeniden-iiretim stratejisi gelistiriyor: Once ti¢ boyutlu nesneleri ‘agiyor’.
Onlari iki boyutlu kaliplara, sablonlara indirgiyor. Ardindan, telden kesilen bu parcalari dikerek
yeniden-birlestiriyor. Bu acilma-kapanma, gevseme-kasilma siireci, nesnenin iginde birikmis anlamlari
vakumlarken, nesneyi ylizeye getiriyor. Makyaj malzemeleri ‘estetik tehdit’e, boy aynasi ‘araytiz’e,
elektrikli stiplrge ‘vakum’a, piyano ‘glriltiiye’ dontslyor.

Pozitif bir bosluk yaratimi

Meliha So6zeri'nin heykellerinde seffaf, delikli telin kullanimi, tipki Lichtenstein’in diinyayi biiyim{s
pikseller ya da puantiyelere bolmesi gibi nesneleri seyreltiyor. Metal ve telin zahmeti, zarafeti, ritmi,
saydamligl, modilerligi, montaj ilkesi, 15181 tutusu, dik durusu, keskinligi serginin dokusunu,
‘tekstirinl’ anlam alanini ‘tekstini’ ayni anda olusturuyor. Ortaya; boslugun kisitlanmasiyla goze
gelen hayaletsi hacimler, varlik ve yokluk arasinda salinan, ardindaki boslugu gézden sakinmayan
‘metal tozundan bir ten’ gikiyor. S6zeri’nin isleri Paul Klee’nin s6ziini akla getiriyor: “Hakiki yaratim
pozitif bir bosluk yaratimidir.”

Meliha Sézeri, Arinma, 2018, 150 x 57 x 135 cm, bronz delikli tel, paslanmaz gelik delikli tel, piring delikli tel,



Meliha Sozeri heykellerinin olusma siirecini, Frangois Cheng’in Bosluk ve Doluluk kitabindan alintiyla
soyle anlatiyor: “Cin optiginde bulut nasil suyun buharlasmasindan dogar ve ardindan dagin formunu
alirsa; dag ve denizi birbirine baglayan boslugu olusturup donguselligi saglarsa oyle, delikli metal
malzeme suyun buharlasip dagin formunu almasi gibi calisiyor.” Nesnenin buharlagmasi ile imgesi
gdze geliyor. imge nesnenin yoklugu pahasina, onun yoklugunu isaretleyerek kuruluyor. Ve Francois
Jullien ekliyor:

“Hicbir sey kaybolmaz her sey en yalin haline déner, ancak déniisiim o denli ince ve gii¢ algilanir
bicimde -gériinmezin sinirinda- olup biter ki, insan ¢ogu kez béyle bir ‘hi¢’in yine de ‘bir sey’
oldugunun farkina varamaz. Su kaynatilirsa buharlasip dagilir, nereye gittiginin bilinmedigi sanilir.
Fakat buharin dagilmayip birikmesi icin listiine bir kapak koymak yeter. ” (1)

Belki de en uygun kapak bir sanat eseridir. Belki de ugup gitmis olan aslinda hep geri donis
evresindedir. Ayrilma ve yeniden bir araya gelme siireci ise sadece bir nébetlesmedir.
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Meliha Sozeri, Klinik, 2018, 58 x 16 x 1,5 cm 160 x 15 mm 36 adet cam tiip, gesitli tozlar

Gergekistiiciilerin tozu

ToZ'un gercekisticulerin evreniyle de derin bir bagi var. Serginin kalbindeki metal piyanonun
tuslarina dokunmak; i¢i doldurulmus egzotik bir hayvanin parlak kiirkiinii oksamak gibi. insan ‘artik ya
da heniiz’ burada olmayan bir seylerin zamansiz giizelligi icin hiizne kapiliyor. imgeler ormaninda
avlanmis, glindelik yasam baglamlarindan kovulmus, pargalara ayrilarak yeniden dikilmis nesnelerin,
tedirgin edici, inatgl, parlak, keskin bakislari var. Ama gozleri yok. Artik islevini bltlniyle yitirmis olan
nesneler neden tedirgin edicidir? Neden onlari gézden uzakta, 6rtili olarak saklar ama bir tirli
atamayiz? Belki de bakislarina yakalanmaktan korkariz. Clinkii bu nesneler bizim diinyayla
kurdugumuz iliski bicimine dair o blyk sirri saklarlar. Aslinda nesnelerle bagimiz ihtiyag iliskisinin ¢ok
Otesindedir; Bu bir arzu iliskisidir. Arzu ise ihtiyaci asan talep fazlaligidir. Ve insani insan yapan hep o
fazladir.



Meliha S6zeri hem malzemesi hem calisma yontemiyle arzunun dogasini ele veriyor; Onu akiskanligi,
nobetleri, donguleri hatta yoklugu sirasinda yakaliyor. Heykellerin aydinlatiimis i¢ bosluklari, dikis
yerleri belli ag doku, bir yere ulasmayan filizler, siirglinler, tel tel uzantilar, kesintisiz bir devinim.

Meliha Sozeri, Seri No:3, 2018, 54 x 24 x 36 cm bronz delikli tel ,tel

Basit bir gamasirlik tGzerine rastgele asilmis kadin i¢ gamasirlari: Arzu onlari terk ettiginde arzu-
nesnelerinden geriye kalan o seyin heykeli. Tutkulu bedenlerin, yitip giden kokusu ve sicakhgi,
ardinda jilet gibi metal, Girpermis bir ten, korkunc bir bosluk birakiyor. Mandallar yardimiyla bugtine
ilistirilen, tegellenen ‘kayip keyfin anisi’ sadece i¢i bos sézcuklerden ibaret. Boyle baktigimizda bu
camasirhk bir yas mekani; Meliha Sozeri’nin Uretimi biraz da yas ¢alismasidir.

Soguk, siyah, tas bir dikis makinesi; Seri No 1. serginin en sessiz-soluksuz ani. Asla ¢alismayacak
kusursuz bir makine. Bosluklu diger her seye ragmen tika basa dolu. Ugusan diger her sey arasinda
surekli dibe ¢oklyor. Serginin ag dokusunu geriyor. Sadece hayir diyor, teselli, umut, unutmak nedir
bilmiyor. Sikili bir yumruk gibi; boyutunun miitevaziligina ragmen kitlesi ve formuyla anitsal.
Yerinden oynamasi miimkiin olmayan, agir mevcudiyeti tiim sergiyi dikiyor. Kayip; sanat¢i burada
durup derin bir nefes veriyor. Guriilt(, ses, soluk bosluga dokunuyor ve onu hacimlendirerek imdada
yetisiyor.
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Meliha So6zeri, Guralti, 2016, 150 x 180 x 190 cm

Mizik, glriltindn ehlilestirilmis, bicime sokulmus hali, sessizligin belli bir ritme goére diizenlenmesi
anlamina geliyorsa bir enstriimanin ¢alisma ilkesi de heykeltirasinkine benzetilebilir. Meliha
S6zeri’'nin Guraltd adini verdigi heykeli ise tersine calisan, notalardan yoksun, dijital sesler ¢ikaran bir
piyano: Elektrikli testerenin aga¢ kesme sesi, ekskavatoriin topragi kazma sesi, tasin yontu sesi, silah
sesi, patlama sesi... Kusursuz detaylari ve soylu gévdesine ragmen mizik yapamayan bu giriltici
alet bir mizisyenden ¢ok bir ses isgisi gibi ¢alisiyor. Malzemesini bir enstriimandan daha ¢ok, bir dikis
makinesi gibi isliyor, montaj yapiyor. Bu sapkin makina dogayi yontan sesleri sahiplenerek, miizigin
isitilmez kildig1 alana, giriltinin alanina dokunuyor. Guraltld bu kez mizigin tenini yararak tim
serginin omurgasi olan boslugu uyandiriyor.

Agamben soyle soylemisti: “Dil icinde sesi arayis, diisiince denen sey budur” Dil ve anlamdan tasani,
yabanil glirliltiyd arayis ya da onun yankilanacagi bir boslugun tasarlanmasi. Meliha Sozeri tiim



islerinde oldugu gibi burada da dil evrenine ag atiyor; Tus, dokunus, dokunma, dokuma, tekstir,
tekstil, tekst... sozciklerin arasindan giriltd duyuluyor: Glriltli gosterge ve sozclik olarak piyano ile

nesne olarak piyano arasinda bir hayalet; Giriltl piyanonun sozciik, imge ve nesne olarak ayrismasi;
Piyanonun taksidermisi.

Meliha Sozeri, Estetik Tehdit, 2016, piring delikli tel, metal, kege, toz, hazir nesne, enstalasyon

Agiz, dil, ses, teller, disler, iif...

Tozun ylzeyler izerine gecici konaklamasi serginin dongiselliginde de ifade buluyor. Serginin
basucunda duran Uf adli neon yerlestirme; Hizlandirilmis nefesin beden iginden hareketi, dil icine
oturmayan bir ses. Cam nasil iiflenip tim maddiligi ile neonu tasiyan boslugu olusturmussa, Uf adli is
de, sembolik olarak serginin ‘icinde akacagl’ boslugu aciyor. Bu ‘Gf'te sagaltici, kovucu, koruyucu bir
seyler var. Gosterileni olmayan bir gésteren olarak, anlamdan ¢ok soluk tasiyicisi olarak, duvarda
muska gibi asili duruyor. Bir yandan tin-nefes-ruh diger yandan ten-et-agiz olarak Uf; ses, yazi ve imge
arasinda durup, bedeni dilin ve bakisin saldirilarindan koruyor.



Meliha Sézeri, Uf, 2018 15 mm cam, neon, neon enstalasyon

Peki Uf hangi bedenden geliyor? Kaynagi gériilmeyen, konumlandiramadigimiz bu ses, bir beden
arayan ama hicbir bedene oturmayacak ses adini Pisagor’'un 6gretisini bes yil boyunca perdenin
arkasindan, onu gérmeden takip eden miritlerinden Akuzmatikler’den alir. TUm akuzmatik seslerin
ilki ise annenin sesidir. Bebegin kaynagini goremedigi bu ses, onu var kilan akustik bir aynadir.
Annenin sesi gobek baginin yerini alir; Otekiyle kurulan ilk baglanti, hem ilk yuva hem de ilk

kafestir. Uf tiim sergiyi dolasir ve piyanonun tuslarina dokunur: Ezgisini yitirmis giiriiltiici kafes olarak
piyanonun, annenin suskunlugunu icra ettigi diisiiniilebilir mi? Plasenta ve piyano kelimeleri ayni
kokten geliyorsa, bu kafesin bos bir rahim ya da kovuldugumuz cennet oldugunu sdylemeye cesaret
edebilir miyiz?

Meliha Sozeri’nin ilk kisisel sergisi Toz esikte birikiyor: Diinyanin bitlnlik ve derinlik yanilsamasi
yaratan parlak ytzlne biraz daha yakindan bakarak, incinmis tenini fark etmemizi saglyor.

(1) Francois Jullien, Siire¢ mi Yaradilis mi? s.27



